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XX-wieczna sztuka dostarcza nam kilku przyktadéw artystycznych tendenciji, ktére pojawiaty si¢ w warunkach tak zwanych
,granic ztozonosci’. Przez ,granice ziozonosci® rozumiemy tutaj technologiczne i spofeczno-kulturowe $rodowisko

charakteryzujgce sige brakiem lub niewystarczajgcym stopniem rozwoju technologii humanitarnych. Techniczne peryferia

zaczynajg rozwija¢ sie chaotycznie, poniewaz kultura nie ma wystarczajgco duzo czasu, by dostosowaé sie to powstajgcych LINKI
technologicznych nowosci. By wyeliminowac¢ rozziew miedzy cztowiekiem a technosferg, technologie humanitarne wymagajg Message in A Bottle
wzmochnienia i restytucji ich zasadniczej zgodnosci z technologiami fizycznymi.
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System nalezy ulepszy¢ za pomocg technologii humanitarnych. R6zne modele w sferze sztuki wspoétczesnej, Bill Vorn, Emma
Howes i Jonathan Villeneuve, Grace State Machines, trwajacy projekt mechanicznego performance’u, Montreal (Quebec),
2007. Foto: Bill Vorn.

Starajgc sie ,pogodzi¢” poziomy rozwoju humanitarnych i fizycznych technologii w takich wtasnie momentach ,granicy
ztozonosci”, artysci musieli wcigz zwraca¢ specjalng uwage na materie swoich prac. Interesowali sie nie tylko konstrukcjg i
kompozycjg (tzn. aspektem formalnym) reprezentujgcego symbolu, ale takze wiasciwym mechanizmem technicznym
funkcjonujgcego obrazu (tzn. fizycznej technologii). Zmiana w mechanizmie obrazu zawsze umozliwiata pojawienie sie nowej
fizyki obrazu, co skutkowato tym, ze nowe modele rodzity nowe znaczenia i interpretacje strukturalnej redundancji systemu.
Sztuka nowoczesna, ktora stanowita reakcje na zdominowang przez maszyne rewolucje przemystowg, i sztuka
postmodernistyczna, ktéra powstata z postindustrialnej rewolucji informatycznej, w réwnej mierze bezposrednio zalezaty od
zmian technologicznych w funkcjonowaniu mechanizmu obrazu.
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Gtéwnym wymogiem systemowym Trzeciej Nowoczesnosci jest metabolizm dziet sztuki: wlasnosci wzrostu, zmiennosc,
samo-zachowawczo$¢ i reprodukcja, Tagny Duff, Moist Media Archive: Living Viral Tattoos, projekt badawczy, 2008. Zdjecie:
Tagny Duff.

Nalezy zaznaczy¢, ze gtéwnym wskaznikiem, ktory determinuje koniec danego okresu historycznego, jest pojawienie sig
silnych tendencji — takich, ktére sg zdecydowanie niekompatybilne z podstawowymi strukturami tego okresu — przejscia
systemu na bardziej ztozony poziom. Wigczenie tych tendencji w rzeczywisto$¢ nieodmiennie prowadzi to katastrofy systemu,
za ktdrg idzie przejscie catego $rodowiska w nowg faze rozwoju. Wedtug Johna von Neumanna, ,rozwdj jakiegokolwiek
systemu pojawia sie wtedy, kiedy jest on na skraju katastrofy”(1).

Opis ten mozna zastosowac¢ do technologicznej i spoteczno-kulturowej sfery nowoczesnego cztowieka. Aby wprowadzi¢ ten
termin, rozumie¢ bedziemy ,trzeciag mechanizacje” jako nastepny etap w rozwoju spoteczno-ekonomicznego i kulturalnego
projektu modernistycznego, ktéry ksztattowany jest wraz z radykalizacjg i redundancjg technologicznego i naukowego
postepu. Obecnie proces ,trzeciej modernizacji” jest jednoczes$nie wspierany przez dwie diugofalowe tendencje, ktore w
réwnej mierze stanowig strukturalng rewolucje w sferze spoteczno-ekonomicznej, jaki i w psychofizycznej organizacji
czlowieka.
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Interakcja z organizmem zywym i mechanicznym (zmienno$¢): Ken Goldberg, The Telegarden, 1995-2004. Zdjecie: Robert
Wedemeyer.

Po pierwsze, trwajgca rewolucja w naukach informatycznych pozwala obecnie na manipulowanie potezng iloscig danych i
stawia na pierwszym miejscu produkcje intelektualng, co prowadzi do wyjatkowo szybkiej i ciggtej odnowy technosfery, do
,hatychmiastowej’, z normalnego punktu widzenia, zmiany spotecznych i ekonomicznych uktadéw. Radykalizacja, ktérg
charakteryzuje sie ten proces, widoczna jest wyraznie nie tylko w zastosowaniu prawa Moore’a o wyktadniczym wzroscie
mozliwosci informatycznych, ale takze w zmianie paradygmatéw technologicznych, ktére je potwierdzajg. Ponizej podaje liste
takich paradygmatéw opierajgcg sie na pieciu generacjach urzgdzen liczacych opracowang przez Raya Kurzweila:
elektromechanika, urzadzenia przekaznikowe, lampy elektronowe, tranzystory, uktady scalone itd (2). Za kazdym razem,
kiedy paradygmat traci potencjat, zastepuje go kolejny, ktéry zaczyna doktadnie w tym miejscu, w ktérym poprzednik wyszedt
z uzycia. Na poczatku XX wieku ludzko$¢ zwigkszata swe mozliwosci informatyczne co trzy lata; na poczatku XXI wieku
podwajamy je co roku. Poziom redundancji w tym obszarze ( a takze w wielkiej ilosci innych obszaréw) mozna opisaé jako
przejscie do nanotechnologii operujgcych zasadniczo nowymi jako$ciami struktur bedacymi na krawedzi potaczenia
najmniejszych wytworzonych przez cztowieka urzadzen i najwigkszych molekut zywych organizméw.

Po drugie, rewolucja w biologii przynosi za pomocg biomedycznych technologii (inzynierii genetycznej, implantologii, inzynierii
komorek macierzystych, klonowania itd.) elastyczno$¢ gatunku ,homo sapiens”. Ewolucyjny potencjat, jaki niesie za sobg ta
tendencja, zapewnia wyrwanie si¢ euhominida z niektérych z jego podstawowych nieorganicznych biologicznych cech,
nabycie przez niego ,nieludzkich” cech i w konsekwencji modyfikacji samego antropomorficznego wzorca cywilizacji.
Tendencja ta jest zaostrzona przez to, ze czlowiek opanowat w praktyce przejécie od pozycji pro-kreatywnej w generacji
homotetycznych (i innych zywych) stworzen — ktére nadal zachowujg pole dla spontanicznych naturalnych odruchéw — w
kierunku racjonalnie kontrolowanej techniczno-biologicznej produkcji. Redundancja tej tendencji charakteryzuje sie nie tylko
rosngcym tempem ewolucji techno-biologicznych jednostek — ktére wymykajg sie naturalnej selekcji w ekosystemie — ale
takze przez zmiane ,jakosciowg”, w ktéry to sposdb definiuje sie ewolucje. ,Nowa” biologia wymusi ocene rozwoju nowych
jednostek na podstawie ich ekonomicznego, a nie ewolucyjnego sukcesu.
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Praca interpretacyjna (zaangazowanie), The Tissue Culture & Art project (TC&A), NoArk, projekt badawczy, 2007. Zdjecie
dzieki uprzejmosci artystow.

Pomimo ewolucyjnie bliskiego i historycznie ,pozytywnego” charakteru nastepujgcej aromorfozy (tzn. przejscia systemu na
bardziej ztozony poziom), zaréwno dtugofalowe tendencje informacyjne jak i te biologiczne sg réwnie katastrofalne, poniewaz,
ze ,zwyczajnego” punktu widzenia, pociagaja za sobg praktyczng nowos$¢ w obrebie systemu, ktéra jest niekompatybilna z
realiami dnia wczorajszego. Aby wyeliminowa¢ takie dysharmonie, system potrzebuje wzmocnienia technologii
humanitarnych, czemu towarzyszy intensywna symulacja tego, jak fizyczne technologie tracg wtasnosci systemowe.

Ten typ modelu reprezentujg w sferze sztuki wspoétczesnej prace, ktére powstajg przy pomocy zaawansowanych
biomedycznych i informatycznych technologii. Sztuka wspodiczesna wyrasta z zatozenia, ze fenomen nowych mediow
tworzony jest przez artyste jako innowacja; to znaczy, zaktada sie, ze dziatalno$¢ artysty zaowocuje rzeczywistoscig
cechujacg sie skomplikowana strukturg przestrzeni decyzji (antynomie, wiezi relacji). Tylko bazujgc na tym rozumieniu
mozemy moéwi¢ o innowacyjnosci czy aktywnym rozwoju no$nika nowych mediow.

Aby scharakteryzowa¢ systematyczne pojawianie sie nowych modeli w obszarze techno-artu — ktére tgcza interpretacje i
dziatalno$¢ konstruktywng — powinnismy odnie$¢ sie do pojecia metaboli. Przez metabole [gr. Metabole — zmiana,
metamorfoza] rozumiemy organizacyjny typ fizycznego nosnika informacji, ktéry odzwierciedla kompresje jakosciowych i
ilosciowych cech nie-organicznej struktury z powodu aktywowania, uksztattowania czy wziecia pod uwage wptywu proceséw
metabolicznych.

Wiadomo, ze procesy metaboliczne w biologii oznaczajg przemiane materii, energii i informacji. Kiedy wskazuje na to, ze
gléwnym wymogiem systemowym wspotczesnej sztuki technologicznej jest strukturalna kompresja nieorganicznej materii,
mam na mysli konieczno$¢ stworzenia réznych form nieozywionych kosztem nadania no$nikowi medialnemu cech wzrostu,
réznorodnosci, cech samozachowawczych i reprodukcyjnych. Wszystkie cechy metaboli pomagaja nam, by przej$¢ od
obserwacji pojedynczych obiektéw w oddzielnych obszarach do opisu zmaterializowanych dynamicznych systemoéw w
obszarze relacji. Innymi stowy, chodzi o zrozumienie fenomenu $rodowiska nowych mediéw istniejgcego ,na krawedzi
chaosu”, dwoistos$ci i wahania, kiedy to wiezi i relacje, ktore sktadajg sie na jednosc¢ skupiska nieozywionej materii powstajg w
wyniku proceséw metabolicznych. Gtéwnym analizowanym tutaj medium jest nie-organiczne zycie, a gtéwnym problemem
badawczym uwolnienie czasu istnienia przekazu artystycznego kosztem zainteresowania kodowaniem, konwersjg i zmiang
samego nos$nika tej informacji.
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Praca z organizmem zywym i mechanicznym (lifelikeness), Doo Sung Yoo, Robotic Pig Heart-Jellyfish, 2009. Zdjecie:
Carmen Sharp.

Oczywiscie, na takim poziomie istnienia $rodowiska nowych mediéw nie mozemy by¢ juz pewni poprawnosci podziatu
proceséw na naturalne i sztuczne. W ramach tego trybu organiczne tgczy sie z nieorganicznym, a materialne z
niematerialnym, co uwidacznia ich techno-biologiczny czy tez post-biologiczny charakter. Dlatego wtasnie, poprzez
wprowadzenie pojgcia metaboli — sugerujgce metabolizm nieozywionego, transformowalno$¢ z zachowaniem odrgbnosci,
integracje na podstawie zroznicowania — $wiadomie podkreslamy istniejace proporcje dwuznacznosci, aby stworzyc
metodologie badan artystycznych w kategoriach prawdopodobienstwa. Umozliwia to tematyzacje nowego artystycznego
medium, otrzymanego z pomocg zaawansowanych technologii, ktére nie majg nic wspdlnego z procesami zyciowymi z
wyjgtkiem tego, ze pojawiaty si¢ dzieki metodom, z ktérych korzysta samo zycie.

Wazne jest, by zauwazy¢ zasadniczg réznice pomiedzy dzietami techno-biologicznymi a biologicznymi organizmami.
Gtéwnym kryterium odrézniania organizmu biologicznego jest posiadanie przez niego informacji umozliwiajacej reprodukcije
samego siebie zawartej w genotypie kazdej jednostki. Pozwala to biologicznym organizmom, by ewoluowaty w powolnym
tempie ustanowionym przez ,$lepa nature” miedzygatunkowej informacyjnej (naturalnej) selekcji. Natura selekgcji jest w tym
przypadku definiowana przez nieobecno$é czynnika racjonalnego; jej tempo uzaleznione jest od fizycznej nierozdzielnosci
genotypu (informacji o danym gatunku) od jednostki.

Dzieto techno-biologiczne tgczy cechy zywego organizmu i wyrobu technicznego. Oznacza to, ze z jednej strony dzieto sztuki
zawiera informacje stuzgce reprodukcji samego siebie wbudowane w jego genotyp, a z drugiej strony, ta ,genetyczna”
informacja jest oddzielna od niego, istnieje jako dokument. Potgczenie tych wiasnosci przynosi wielowymiarowe i
interdyscyplinarne podejscia artystyczne, ktére we wczesniejszych etapach historii sztuki byly catkowicie nie do
zrealizowania. Ponizej omdwie niektdre z nich:

1) interakcja zaréwno z zywym organizmem jak i z technologig (réznorodno$¢) umozliwia znaczacy wzrost tempa ewoluciji
metaboli kosztem selekcji informacyjnej, co wymaga dokumentacji informacji na temat mozliwosci auto-reprodukcji i jej
pbézniejsze przeksztatcenie w program. Zwréémy uwage na specjalng role przypisywang analizie dokumentu jako
najwazniejszej cechy technicznego komponentu metaboli. To wlasnie dokumentacja sprawia, ze mozliwe jest odtworzenie
techno-biologicznych stworzen jako gatunkéw, ustanawiajgc tgcze pomiedzy pojedynczg metabolg a dokumentacjg
techniczng. Obecnie ,wspoét-ewolucyjng” efektywnos$é tego podejscia dobrze ilustrujg badania naukowe przeprowadzane nad
organiczng i syntetyczng symbiozg. Jednakze, pomimo imponujacych osiggnie¢ w tej dziedzinie, sztuka musi jeszcze znalez¢
odpowiedz na pytanie: jakiego rodzaju relacje sg pomijane lub bedg pomijane w przysziosci, jesli ta idea sasiedztwa bedzie
coraz szerzej wprowadzana?

2) Praca z organizmami i technologia (przypominanie zywego organizmu). Ostatnio badania nad lifelikeness”
(przypominaniem zywego organizmu) w obszarze techno-biologii byto silnie zwigzane z ksztattowaniem dyspersji. Badania
nad nos$nikami nowych mediéw sg zatem przenoszone z poziomu pojedynczych obiektéw na fenomen amorficznej lecz
,skoordynowanej” materii. Natura oferuje nam probki takiej samo-organizacji w postaci roju owadéw czy grup zwierzat (stad,
trzdd, itd. ), charakteryzujgcych sie rozproszong wiedza. Jesli gtéwne zadanie nauki w tym przypadku nadal polega na
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badaniu przymusu dziatania w kodowaniu takiej wiedzy, posiadaniu kontroli nad podziatem, itd., sztuka jest raczej
zainteresowana paradoksami dziatania — niejasnoscig wczesniejszych kodéw, anonimowoscig i brakiem kontroli nad samg
Lkontrolujgcg” wtadzg.

3) Po trzecie, chodzi o dziatanie interpretacji (zaangazowanie), ktére polega na wpisaniu techno-biologicznej jednostki w
pewng spoteczng konstrukcje. W zasadzie nauce i sztuce tak samo przypisane jest zadanie synchronizowania systemoéw o
réznych rytmach. Chodzi o to, by etap socjalizacji techno-biologicznych stworzen mogt by¢ zdefiniowany jako stopien
wytaniania sie innowacji w ramach systemu (termo-dynamiczny czas wedtug llyi Prigogine’a). Ten rodzaj czasu jest
synonimem ruchu, rozwoju i pojawiania si¢ wszystkiego, co nowe, i nieuchronnie popada on w konflikt z czasem fizycznym.
Jak twierdzi John A. Wheeler, ,fizyka definiuje czas tak, ze ruch wydaje sie prosty”(3). Te dwa czasy — termo-dynamiczny
(innowacyjny) i mechaniczny (kalendarzowy) — nie sg tozsame i niezwykle trudno je zsynchronizowaé¢. Obecnie trudno
powiedzie¢, jak objawi sie spér pomigdzy nimi, mozemy jednak z pewnoscig stwierdzi¢, ze w zasadzie jednorodny system
moze okazac sig klopotliwy: oba czasy nie mogg zgodnie wspotegzystowac.

Paradoksalnie potgczenie wltasnos$ci zywego organizmu i obiektu technicznego w techno-biologicznym dziele sztuki prowadzi
nas przynajmniej do nastgpujgcych wnioskow:

1) Nonsensem jest przeciwstawia¢ sobie pojecia “sztucznego” i “naturalnego” zycia, tak jak nonsensem jest przeciwstawianie
sztuki i zycia. Wraz z powstaniem catej serii techno-biologicznych dziet sztuki dni tej debaty sg policzone. Jak twierdzi David
Kremers, ,....przemieszczamy sig¢ szybko od manipulacji mniej lub bardziej nieozywionymi przedmiotami w kierunku generacji
mniej lub bardziej zywych organizméw” (4).

2) Skoro technologia wprowadzona w organiczng substancje na podstawie symbiozy generuje nowy typ ewolucyjnej syntezy,
techno-biologiczne stworzenia nie musza juz ,przypomina¢” zycia, czy ,reprezentowaé” go. Jednak uczestniczg wraz z nami
pari passu w jego szalehczym biegu.

3) Odkrycie ptynnego sposéb postrzegania techno-biologicznych dziet nadal mamy przed sobg. Oznacza to, ze jesli techno-
biologiczne stworzenia zajmujgce pozycje przejsciowg w klasyfikacji biologicznych i nie-biologicznych wytworéw natury
bedziemy postrzega¢ przez pryzmat metaboli, réznica miedzy autentycznoscig a falsyfikatem, rzeczywistoscig a Swiatem
wirtualnym, bedzie odtgd impulsywna i bedzie ona zalezna wytgcznie od nas.

W ten sposob znajdujemy sie w sytuacji ztozonej i nieustannej gry, ktéra ustala nowe wspotzaleznosci mobilnosci, oferuje
nam i odbiera dar autentycznosci, i co za tym idzie — dar istnienia.

Obecnie musimy przyzwyczai¢ sie¢ do faktu, ze cato$¢ naszych technologii, w tym gtéwne technologie XXI wieku — robotyka,
inzynieria genetyczna i nanotechnologia — wyraznie radykalizujg i wywotujg technologiczne rewolucje, ktére funkcjonujg jako
gtéwna metoda mimesis inspiracji — czy tez zapozyczenia podejscia taktycznego, ktére badane jest przez ludzi ksztattujgcych
procesy biologiczne. Podobnie sztuka wspdiczesna bazujgca na tych technologiach, konstruujgc artystyczne systemy
sztucznego zycia, takze nauczyta sie nasladowac i ksztattowac zasady i procesy natury. Jednak jaka jest w takim wypadku
réznica pomiedzy sztukg a nauka, ktéra uzywa doktadnie tych samych zasad jako swej technologicznej palety? Wspdiczesna
sztuka zorientowana na technologie nie tyle potwierdza technologiczne wersje wspodtczesnosci, ile okresla granice tych
wersji. Oznacza to, ze w najlepszych pracach techno-artu widzimy nie tylko to, co umiejetnie nasladuje nature, ale takze cos,
co powstato z niej, ale ostatecznie jg przewyzszy. W ten sposéb ukazujg one obosieczne dziatanie ,postgpu”, ktory jest
zawsze Dobry na awersie, a Zty na rewersie, niezmiennie grozgc zaréwno samemu sobie, jak i nam.

Podstawowe prawo technologii, ktére powtarzane byto przez filozofie i socjologie XX wieku, mowi, ze kazdy nowy postep
techniczny postrzegany sam w sobie wydaje sie pozgdany, podczas gdy proces technologiczny jako cato$¢ ciagle zmniejsza
sfere wolnosci. Nie mozna powiedzie¢, ze reprezentantom dziedzin technokratycznych obca jest ta teza. Jednakze,
pozytywizm charakteryzujgcy tych specjalistow pielegnuje naszg nadzieje na obiecujgce rezultaty. To wtasnie odréznia
naukowcéw od artystow pracujgcych w obszarze wspoétczesnych technologii. Ci ostatni wyraznie wyobrazajg sobie (jako
spektakl) konsekwencje ciggtego tworzenia tego, co pozytywne: kiedy to, co negatywne rodzi kryzys i krytyke, pozytywne
wyniesione do poziomu hiperboli rodzi katastrofe.
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Dmitry Bulatov jest artysta, naukowcem i teoretykiem sztuki. Jego badania skupiajg si¢ na réznych aspektach mediow
interdyscyplinarnych (robotyka, inzynieria genetyczna, nanotechnologia itd.). Jest autorem wielu artykutéw na temat sztuki
wspoitczesnej opublikowanych w Rosji i za granica, a takze ksigzek i antologii, w tym BioMediale. Contemporary Society and
Genomic Culture (Kaliningrad, 2004), Evolution Haute Couture: Art and Science in the Post-Biological Age (tom 1,
Kaliningrad, 2009). Jego prace prezentowane byty na réznych rajowych i migdzynarodowych wstawach, m.in.: Victory over
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the Sun (Moskwa, 2007), Technology Expanding the Horizon (Columbus, 2007), Senses Alert (Berlin, 2008), Corpus
Extremus (Life+) (Nowy Jork, 2009), Russian Utopias (Moskwa, 2010). W 2007 roku jedna z jego prac znalazta sie na liscie
10 Najwazniejszych nowych organizméw roku wybieranych przez magazyn "Wired". Jest zdobywcg wielu nagréd, brat takze
udziat w migdzynarodowych festiwalach i konferencjach. Jest organizatorem i kuratorem ponad 20 migedzynarodowych

projektéw z pogranicza nauki i sztuki. Od 1998 roku Bulatov jest kuratorem Kaliningradzkiej fili Narodowego Centrum Sztuki
Wspétczesnej w Ros;ji.
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